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RESUMO- O objetivo do trabalho é apresentar as conclusdes preliminares que o projeto de extensao intitulado
“Projeto Fissura”, vinculado a Instituicdo de Ensino Superior Sant’Ana e desenvolvido pelos académicos do
curso de Licenciatura em Filosofia, apontou em seu primeiro semestre de atividades em 2015. Foram exibidos
seis filmes, com média de presenca de vinte e cinco pessoas por sessdo. Em paralelo ocorreram analises das
sessOes ¢ a discussdo de textos teoricos sobre o papel do cinema na reflexdo filoséfica. O texto visa
operacionalizar a pesquisa empirica com a constru¢do de conceitos, que, para Deleuze e Guattari (2005), € o
papel do filésofo, construindo um plano de imanéncia e postulando um olhar sobre o campo da produgdo de
percepgoes do tempo e a imagem através da linguagem cinematografica.

PALAVRAS-CHAVE - Cinema. Tempo. Deleuze.

Introducio

O presente projeto de extensdo tem como objeto de pesquisa as interpretagdes
expressas pelo publico apds a experiéncia cinematografica. Tomamos aqui a sétima arte
como uma ferramenta de constru¢do do pensamento critico, com intuito de aproximar aquele
que ndo ¢ familiarizado com os estudos filoséficos.

Em um primeiro momento foi criado um grupo de estudos dos académicos
participantes do projeto de extensdo. As andlises do grupo foram feitas a partir das
abordagens do filosofo francés Gilles Deleuze que, partindo de seus estudos sobre Henri
Bergson, constroi reflexdes acerca da percepcao e da relagdo do tempo com a memoria, bem

como a produgdo de movimento (duragdo, repeticdo e diferenga) no cinema.
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Deleuze aplica tais conceitos em um estudo voltado a compreender como essas
defini¢cdes engendram as produgdes de sentido e criagcdes/coexisténcias virtuais de fissuras
temporais para apreensdo da realidade tendo por base obras cinematograficas, ou seja,
investiga as colocagdes realizadas por Bergson e as reavalia sistematicamente em sua obra
considerando as produgdes culturais de massa para construir, entdo, uma reflexdo sobre a
afeccdo do tempo tentando demonstrar que este ndo € cronoldgico e ordenado, mas
maquinico, auto-produtivo, ou em um conceito mais especifico ¢ um composto de duragdes
que se relacionam.

Assim, privilegiando o estudo bibliografico dos livros de Gilles Deleuze, que servem
como material conceitual para discussdo e construcdo do campo de investigacdo e de um
saber comum entre os participantes para projetar os conceitos filosoficos na pratica empirica.
Focando na obra sobre Henri Bergson, intitulada “Bergsonismo (DELEUZE, 1999)”, os
académicos buscam compreender a dindmica: tempo-movimento-memoria. Posteriormente,
0 projeto partira para as obras de Deleuze especificas sobre cinema, ja com as ideias de
Bergson sendo aplicadas na producdo filmica. Sdo elas: Cinema 1: imagem-movimento
(Deleuze, 1985) e Cinema 2: imagem-tempo (Deleuze, 1990).

Em um terceiro momento se torna necessaria a articulagao dos textos do autor com as
obras cinematograficas que ele propde analisar. Assim, também como uma tarefa de analise
textual, serdo relacionadas obras filmicas para estudo pelos académicos do grupo. Sdo
exemplos de cineastas estudados: Jean-Luc Godard, Alain Resnais da Nouvelle Vague
francesa e ainda Orson Welles, Glauber Rocha, Luis Bufiuel, Marguerite Duras e Ingmar
Bergman.

O resultado de toda a pesquisa ¢ obtido através da observacdo e nota dos debates
promovidos ap6s a exibicdo dos filmes. O trabalho aberto ao publico ¢ periddico, realizado
sempre aos sdbados. Cada sessdo cinematografica tem em média 120 minutos e o posterior
debate cerca de 30 minutos.

Os participantes do presente projeto de extensdo sdo responsaveis pela orientacao do
debate, sendo que este ¢ detalhadamente anotado para que entdo se torne objeto fidedigno de

estudo durante os encontros do grupo.

Objetivos
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O projeto de extensdo busca ampliar o debate sobre o cinema a partir do viés
filosofico. Aqui partimos de que a arte cinematografica estabelece uma relag@o intrinseca com
as formas de subjetividade e construcdo da percep¢do moderna e contemporanea de tempo,
movimento e memoria.

Através das consideragdes elencadas por Henri Bergson, principalmente em seu livro
Matéria e Memoria. Nesta obra ele nos traz a concepgdo de que a forma como conhecemos e
percebemos o mundo se d4 através de imagens que aparecem em determinada dindmica
percepcao (dimensdo psicoldgica), afeccdo (dimensdo ontologica) e vital (dimensdo pura de
tempo, que ele denomina élan).

Para Bergson, essa relagdo acontece entre multiplas imagens que necessitam de uma
relagdo de movimento para gerar sensagdes, pois 0 movimentos que sucede entre as imagens €
o que produz as duragdes, ou seja, produzem o tempo.

Nesse ambito, Bergson afirma que a forma como construimos e percebemos o mundo
depende do movimento entre as imagens, tornando possivel a materialidade do tempo em
duracdes, deslocando o subjetivismo e colocando o corpo e a percep¢do de mundo como
produtos dessa dindmica materialista de subjetividade como também um processo de

construcao de uma duragao:

Meu corpo ¢ portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que
atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com uma
unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher, em certa medida,
de maneira de devolver o que recebe. (BERGSON, 1990, p.10).

Nesse caminho de andlise o conceito de imagem ganha fundamental importancia,
pois ¢ através dele que Bergson demonstra que nossas memorias sdo frutos das relagdes que
se estabelecem a partir do movimento das imagens, retomando sempre resquicios de outras
imagens. Nesse ponto Bergson afirma que a percep¢do ¢ um lapso, uma fissura, ndo possui
nem passado, presente ou futuro. Ela opera dentro do que ele chama salto ontolégico, tanto do
nosso corpo, como dos objetos que nos cercam, e s6 pode ser pensado em duragdes, essas que
ndo sdo cronoldgicas, mas sim, movimentos entre as imagens.

Com essa leitura de Bergson, Gilles Deleuze posteriormente se atualiza do conceito
de imagem, transferindo a andlise teérica para compreender como os efeitos de percepcdo que
as técnicas cinematograficas causam e de como essa dindmica opera no campo das
possibilidades de produgdo de novas formas de subjetividade, corpo, arte e etc.

A reflexdo por parte dos académicos de Licenciatura em Filosofia sobre essas

questdes se torna de vital importancia, visto o momento atual onde as midias audiovisuais
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estdo cada vez mais sendo inseridas em todos os aspectos da vida cotidiana. Pensar a relagdo
entre as producdes possiveis desses meios € uma critica a seu modus operandi ¢ fator
preponderante para o pensamento sobre como intervir na sociedade e propor novas relagdes
com o mundo e os outros individuos, ja que se consideramos que o cinema ¢ um grande
instigador reflexivo-filos6fico, ndo podemos ficar alheios a essas formas discursivas que

produzem identidades na contemporaneidade.

Referencial tedrico-metodologico

O trabalho foi realizado através do agenciamento dos conceitos, buscando tracar uma
cartografia rizomatica dos seguintes pontos: Plano de imanéncia, Plano de composicdo,
duracdo, atual, virtual e imagem. Esses conceitos elencados sdo provenientes da obra de
Gilles Deleuze e Felix Guattari (2005) e Henri Bergson (1999).

Partindo do conceito de imagem, que se constitui como um bloco de perceptos e
afetos, que gera a fissura da subjetividade entre duas duragdes, inicio e fim da reproducao
cinematografica. Buscamos compreender como a experimentagdo dessa ruptura de tempo se
deu nos espectadores. No plano de composi¢do, da reproducdo filmica, estudamos o
aproveitamento da reflexdo dos espectadores perante a obra exposta, pois tal composicdo se
da com a experimenta¢do dos individuos com o cinema.

O plano de imanéncia funciona quando h4d um olhar distanciado sobre o plano de
composi¢do, buscando extrair conceitos, ou modos de operacionalizar a arte.

O projeto procura trabalhar no plano de imanéncia, criando conceitos, que ¢ o papel
da filosofia para Deleuze e Guatarri (2005), a partir do plano de composig@o, que sdo as obras

cinematograficas expostas ao publico nas sessdes.

Resultados

Até o presente momento, foram exibidos seis filmes: Holy Motors (Leos Carax,
2012), Persona (Ingmar Bergman, 1966), Sinédoque, Nova York (Charlie Kaufman, 2008),
Oito e Meio (Frederico Fellini, 1963), Cidade dos Sonhos (David Lynch, 2001) e Viver (Akira
Kurosawa, 1952).

Apds cada sessdo, o publico ficava livre para expor suas opinides sobre a obra
exibida. A partir destas exposi¢des, pudemos perceber que, com a distingdo alternativa de

obras diferentes, as reacdes eram esbocadas pelo publico de maneiras distintas: ora expressdes
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incomunicaveis, ora com maior liberdade para a discussdo conclusiva a partir da sensagdo do
filme com os mediadores.

Dentro desse contexto, notou-se algo que podemos chamar de um devir
comunicag¢do, um conceito gerado a partir da percepcao individual que faz com que
determinadas obras produzam percepgdes comunicativas e percepcdes ndo-comunicativas.

Usamos como exemplo a sessdo numero dois, a qual foi exibido o filme Persona do
diretor sueco Ingmar Bergman, que trabalha com o potencial catartico ndo verbal. Ao final da
exibicdo houve apenas siléncio por parte do publico.

Outro exemplo pode ser dado com o filme Viver de Akira Kurosawa, exibido na
sexta sessdo, que despertou no publico uma sensacgao de situagdes cotidianas, catérticas, onde
se colocaram no lugar do protagonista, potencializando a visdo da vivéncia nietzschiana na
obra — o aproveitamento do agora perante a qualquer utopia futurista. Levando a percep¢ao de
que a obra produzia um efeito comunicativo no espectador, por gerar identificagdo do publico

com a situagdo apresentada na narrativa filmica.

Consideracoes Finais

Podemos depreender que através do projeto de extensdo, o contato com a linguagem
cinematografica, situada fora do eixo mercadologico, que tem o papel ndo de promover
apenas entretenimento, mas de pensar o proprio estatuto do cinema, gera novas possibilidades
de experimentacdo subjetiva e outros agenciamentos sociais. Tais encontros/confrontos
retiram os espectadores da sua esfera passiva, colocando-os como co-criadores dos filmes e
criadores de suas proprias experiéncias estéticas.

O conceito devir comunicagdo, o ato de se posicionar de forma comunicativa sobre
os filmes apresentados postula formas de descobrir como se da a interferéncia ou a zona de
criacdo da interpretacdo, pois ¢ através da expressdo verbal (fala, discurso) ou da expressao
ndo verbal (siléncio, inquietagdo corporea) que temos as possibilidades de sensagdo que a

obra gera em seus espectadores através de sua composicao.
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