13.° CONEX — Apresentagao Oral — Resumo Expandido 1

ISSN 2238-9113
AREA TEMATICA: (marque uma das opgdes)

( ) COMUNICACAO

(X) CULTURA

( ) DIREITOS HUMANOS E JUSTICA
( ) EDUCACAO

( ) MEIO AMBIENTE
( ) SAUDE

( ) TRABALHO

( ) TECNOLOGIA

O PAPEL DA MUSICA NA TRAGEDIA BRASILEIRA GOTA D’AGUA

Profa. Dra. Jane Kelly Oliveira (UEPG)
janeoliveira77@gmail.com

Allyne Urbanski (UEPQG)
allyne.urbanski@hotmail.com

Allyne Urbanski (allyne.urbanski@hotmail.com)
Jane Kelly De Oliveira (janeoliveira77@gmail.com)

RESUMO - Esta comunicacdo apresenta resultados parciais do estudo sobre a fun¢do da musica na peca Gota
D’dagua, escrita por Chico Buarque e Paulo Pontes em 1975. Este estudo vincula-se ao Projeto de Extensdo
Teatro Cléssico: Leitura de textos, que tem o objetivo de reunir pessoas interessadas em teatro classico grego e
latino que queiram estudar as obras teatrais de Grécia e Roma antiga, bem como as releituras modernas das obras
daquela época. Gota D’Agua é uma obra de interesse para este projeto pois Chico Buarque e Paulo Pontes
propdem uma releitura da Medeia, de Euripides, obra escrita em 431 a.C. Nosso foco principal no estudo da peca
brasileira ¢ verificar como a musica, um elemento tdo importante do espetaculo teatral, ¢ fundamental para o
processo de semantizacdo da obra. A partir dos estudos de Semiologia Teatral, principalmente partindo dos
escritos de Anne Ubersfeld e Patrice Pavis, vamos verificar como a Musica Gota D’Agua integra-se de forma
significativa, e ndo ¢ mero ornamento, no desenvolvimento da agao.

PALAVRAS-CHAVE — Gota D’Agua, Chico Buarque, Medeia, Semiologia Teatral
Introducio

O projeto de extensdo "Teatro Classico: Leitura de Textos" consiste, basicamente, em
uma ac¢do que se compromete em divulgar e aprofundar os estudos a respeito de obras da
Antiguidade Classica. A medida que essas obras sdo exploradas, conseguimos compreender
que elas ndo se encontram trancafiadas em um passado distante, ou alheias ao nosso tempo.
Percebemos que sdo textos que estabelecem ligacdo com o contexto historico atual e podem
ser transferidos para cenarios que retratam a nossa €poca.

Em 1975, Chico Buarque e Paulo Pontes embarcaram em uma missdo complexa, que
consistiu em trazer, para o ambiente atual, um enredo encenado hé mais de quatrocentos anos
antes de Cristo. Gota D’Agua, peca de teatro brasileira, ¢ uma revitalizagdo da tragédia grega
Medeia escrita em 431 a. C.

No texto Classico, Medeia, mulher que conhecia feiticos e magias, assassina seus

dois filhos para se vingar do marido traidor. Na tragédia brasileira, Joana, lavadeira que



13.° CONEX — Apresentagao Oral — Resumo Expandido 2

domina os ritos do candomblé, cumpre a mesma vinganga insana contra o marido antes de
cometer suicidio. O texto classico se passa no Corinto, reino governado pelo rei Creonte,
enquanto o enredo de Gota D'Agua se desenrola no conjunto habitacional Vila do Meio Dia,
cujo o dono ¢ um bicheiro explorador, também chamado Creonte. Em linhas gerais, essas sdo

algumas das principais convergéncias e divergéncias entre as duas obras.

Objetivos

Nosso objetivo especifico para com esta comunicacdo ¢ apresentar os resultados
parciais de uma pesquisa, em andamento, que investiga como a musica da peca Gota D’Agua
pode ser vista como um importante elemento de semantizagdo da obra. A Musica no teatro ¢
significativa e pode levar o espectador a perceber diferentes significados no momento da
fruicdo estética. Por meio dos processos de construcao de signos no teatro, elaborado por uma
teoria conhecida como Semiologia Teatral, pretendemos verificar como uma mesma cangao, a
cada execucdo, pode construir diferentes significados nesta peca.

Ao longo da obra, verifica-se que o samba Gota D'dgua ocorre por oito vezes, sendo
quatro delas no primeiro ato e as outras quatro, no segundo. Esta distribui¢do, podemos notar,
ndo ¢ gratuita. A mesma musica preenche toda a peca e vai tanto ganhando novos sentidos
como também atribuindo novos sentidos a cada vez que ¢ retomada. Ora a cangdo aparece
enunciada na voz das personagens, como Jasdo, Joana ou o coro, ora surge somente com a
orquestra, sublinhando algumas falas de Joana ou Mestre Egeu, compondo a atmosfera da
cena.

Examinamos, durante o desenvolvimento desta pesquisa, o que cada uma das oito
ocorréncias traz de particular e como isso contribui para a elaboragdo dos sentidos,
conectando-se com as intengdes delimitadas no preficio da obra, escrito pelos proprios
Buarque e Pontes. No entanto, para esta comunicac¢do, exemplificaremos nossa andlise com o
foco voltado apenas para as duas primeiras vezes em que a musica Gota D'agua ¢ trazida a

cena.

Referencial tedrico-metodologico

Para o desenvolvimento desta pesquisa, foram utilizados pressupostos teoricos cuja
preocupagdo consiste em tomar o texto do teatro de acordo com suas especificidades. A
fundamentagdo teorica utilizada baseia-se nos estudos bibliograficos a respeito dos signos no

teatro e, por isso, abordamos o texto teatral de Gota D'Agua a partir da Semiologia Teatral,
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que parte do pressuposto de que, na representagdo teatral, tudo ¢ ferramenta de significagao.
Desse modo, enxergamos a musica ndo apenas como ornamento, mas como elemento

fundamental na producdo de sentidos da peca. Segundo Tadeusz Kowzan,

Tudo ¢ signo na representacdo teatral. [...] O espetaculo serve-
se tanto da palavra como de sistemas de significacdo ndo-linguistica.
Utiliza-se tanto de signos auditivos como visuais. Aproveita os
sistemas de signos destinados a comunicagdo entre homens e os
sistemas criados em fun¢ao da atividade artistica. (KOWZAN, 1977
p. 98).

Ainda segundo Kowzan, a musica, por se tratar de um dos grandes dominios da Arte,

"exigiria estudos especializados a fim de destacar seus aspectos semanticos e semiologicos"”
(KOWZAN, 1977 - p. 113), no entanto, pode-se afirmar que no caso em que a ela ¢

acrescentada ao espetaculo,

"seu papel ¢ o de sublinhar, de ampliar, de desenvolver, as vezes de
desmentir os signos de outros sistemas, ou de substitui-los. As
associagdes ritmicas ou melddicas ligadas a certos géneros de
musica (minueto, marcha militar) podem servir para evocar a
atmosfera, o lugar ou a época da a¢do. (KOWZAN, 1977 - p. 114)

Percebemos, entretanto, que a importancia da musica, no enredo da pega por nos abordada,
ndo se restringe a criar uma atmosfera ou acentuar falas. A musica, como elemento
materializado, exerce uma fungdo crucial no desenvolvimento da agdo: foi porque compds
uma musica, um samba de sucesso, que Jasdo conseguiu elevar-se a noivo da rica Alma. Este
samba de sucesso, em especifico, ¢ a causa de todo o infortinio de Joana. O titulo do samba &,
também, o titulo da peca.

Além de utilizar apontamentos de Tadeusz Kowzan, para fazer a andlise do texto
teatral, partimos das ideias de Anne Ubersfeld (2010) e Piotr Bogatyrev (1977). A tese de
doutoramento, de Miriam Hermeto (2010), ‘Olha a Gota que falta’ um evento no campo
artistico intelectual brasileiro (1975 — 1980) serviu como guia para a compreensdo das
inten¢des mais profundas da obra analisada, no contexto em que surgiu.

Também levamos em consideracdo a critica teatral, utilizando os apontamentos dos
proprios autores da peca, buscando relacionar as acdes representadas as intengdes pré-
delimitadas, no prefacio de Gota D’Agua. Este preficio funciona como uma preparagio a
leitura, em que os autores deixam explicitas suas intengdes com a composi¢do da obra. Sdo
enumeradas trés preocupacdes principais. A que mais destacamos, para a compreensao deste
artigo, é a que diz respeito a fazer de Gota D’Agua uma reflexio sobre a perversa experiéncia
capitalista que vinha se implantando no pais e o modo como a sociedade estava organizada.

Compreende-se que a pega esta envolta em uma atmosfera de engajamento politico.
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Resultados
E na voz de Jasdao que Gota D'Agua enuncia-se pela primeira vez. As circunstancias
sdo as seguintes: Alma (a mulher por quem Jasdo trocou a esposa Joana) com a cabega de
Jasdo em seu colo, divaga sobre os tragos de seu rosto carregados de sofrimento. A noiva pede
que Jasdo ndo sinta culpa em aceitar o mundo de riquezas que estd prestes a adentrar,
colocando o sambista em uma posi¢do elevada. Ele esta deitado no colo de uma filha da elite,
por isso, esta entre os melhores: compos um samba de sucesso, ganhando o direito de subir de
classe. Mas para subir de classe, precisa renunciar a seu passado. Alma pede: "Entdo, para
comegar, v€ se vocé esquece tudo o que € passado, esquece aquela mulher." Jasdo, entretanto,
demonstra uma postura oscilante, sentindo-se culpado, pois ndo quer esquecer seu passado.
Seu passado ¢ sua identidade.
Jasdo, agora esta entre a elite, mas veio das camadas subalternas, do povo, da fome.
Antes do sucesso, era pobre, era povo. E por isso que carrega o sofrimento nas linhas de seu
rosto. E foi a partir desse sofrimento, da consciéncia dessa realidade, que conseguiu compor
uma musica de refrdo triste, preenchida pelo carater emocional, sendo a voz da resisténcia do
povo. Destacamos, a seguir, 0 momento exato em que o samba ¢ cantado
"Eu s6 ndo gosto de deixar esse fim de mundo sem levar tudo o que
sempre foi pra mim a vida inteira. Uma alegria ou outra, um pouco
de saudade. Meus filhos, minha carteira de identidade, cada bagulho,
meu cal¢do, minha chuteira, a mesa do boteco, o time de botao, tanto
amigo, tanto fumo, tanta birita, que dava pra botar na sala de visita,
mas ia atrapalhar toda a decoragao."
Vai nascendo uma introdugdo musical em ritmo de samba; (Jasdao
segue)
"Sabe, Alma, um samba como "Gota D'agua" ¢ feito dos carnavais e
das quartas-feiras, das tralhas, das xepas, dos pileques, todas as
migalhas que fazem um chocalho dentro do meu peito."
(Canta, movimentando-se em torno do trono)
"Deixa em paz meu coragao que ele ¢ um pote até aqui de magoa E

qualquer desaten¢ao - Faca, ndo Pode ser a Gota D'agua."
(BUARQUE E PONTES, 1975 - P. 30).

Concluimos que em sua primeira apari¢ao, "Gota D'dgua" ¢ o samba como sentimento
e como emoc¢do, nutrido com um carater de resisténcia. Uma voz do povo falando sobre a
realidade do povo.

No entanto, essa natureza de engajamento esta prestes a se transfigurar com a chegada
de Creonte, o pai de Alma, que afirma que a radio ndo para mais de tocar o samba de Jasdo.
Nao porque o samba ¢ bom, mas, sim, porque Creonte pagou para que tocassem. Logo,
podemos entender que o samba de Jasdo ndo estd sendo veiculado, na midia, por seu carater

de porta-voz do povo. A midia s6 veicula aquilo que lhe ¢ interessante e conveniente, por isso,
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o samba, apesar de bom, s6 ¢ tocado gragas a Creonte e ao seu poder de comprar a
programacao musical da emissora de radio.

No didlogo que se segue, Creonte estd atraindo o futuro genro para os seus objetivos.
O sambista, no inicio, se mostra oscilante, mas Creonte enxerga, nele, as qualidades
necessarias para herdar sua fortuna. Creonte puxa Jasdo para seus interesses € o sambista,
apesar de resistir e oscilar, acaba cedendo as vontades do bicheiro.

E nesse momento que, em outro set, na oficina, mestre Egeu, finalmente, conserta a
valvula de um radio e Gota D'Agua é, entdo, tocada pela segunda vez na peca. Entendemos
que ocorreu uma transformag@o ndo s6 de Jasdo, que agora se assume como representante das
elites, mas também do samba Gota, que ja ndo ¢ mais samba como sentimento e porta-voz do
povo. O samba, agora, esvaziado do carater de representacdo da comunidade, ¢ lucro, ¢é
capital, foi transformado em produto vendavel.

Para compreender e embasar todos esses apontamentos, devemos recorrer as ideias
apresentadas no prefacio. Pontes e Buarque (1986) trazem a superficie uma discussdo a
respeito do fato de uma pequena parcela da populagdo acumular capital através da drenagem
de renda das camadas inferiores, com o auxilio da classe média. Se, antes, a classe média
desenvolvia um movimento pendular, oscilando entre a cultura da elite e a cultura popular,
agora o capitalismo estava atribuindo a ela uma fun¢ao, atraindo-a para os seus objetivos.

Os melhores quadros que a sociedade ia formando foram cooptados para os interesses
do Estado. Antes dessa experiéncia capitalista, a classe média também ficava a margem da
sociedade, sem exercer uma fungdo dinamica no processo social. Assim, nascia uma tradi¢ao
de rebeldia, um carater de resisténcia que aproximava a classe média das camadas inferiores.
A vanguarda possuia um carater libertador: os setores intelectualizados, a pequena burguesia e
os artistas eram uma espécie de porta-voz da classe baixa. Isto ¢, a musica, as pegas e 0s
livros, produzidos pelas melhores cabegas da classe média, tinham a fungdo de representar os
mais pobres. Era a voz da resisténcia, do engajamento. Entretanto, como citado na no
prefacio, "[...] a radical experiéncia capitalista que se faz aqui comega a dar sentido produtivo
a atividade dos setores intelectualizados da pequena burguesia." (BUARQUE E PONTES,
1975 - P. XIV). Podemos pressupor que as personagens de Gota D’Agua funcionam como
uma espécie de metafora, em que Creonte e Alma representariam as elites e o Estado,
enquanto Jasdo representaria a classe média, em movimento pendular.

Os livros, o teatro, o cinema, a musica etc., come¢am a ser enxergados ndo mais como
instrumentos de expressao das necessidades das classes subalternas, mas sim como produtos

industriais, geradores de lucro. A arte, entdo, perdeu seu carater de resisténcia, transformando-
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se em produto do mercado capitalista. "Gota D'agua", enunciado por Jasdo ¢ o samba cheio de
engajamento, mas quando tocado no radio, passa a ser produto gerador de lucro. Assim, Jasdo,
o mais capaz, foi cooptado para os interesses de seu futuro sogro Creonte, representante da
elite exploradora.

Com a explanacdo destas duas entradas da musica na peca, pretendemos ter dado
mostra de como a musica, apesar de ser a mesma, ¢ diferente a cada vez que ¢ exigida pela

cena.

Consideracoes Finais

Ao analisar cuidadosamente as ocorréncias musicais na tragédia brasileira,
percebemos que a presenga deste elemento estd intimamente relacionada as intengdes que
Buarque e Pontes delimitaram com a composi¢do deste musical. Estas intencdes dizem
respeito a uma forte critica a industrializacdo da cultura e a violenta experiéncia capitalista
que se consolidava naquele momento da historia. Assim, essa pesquisa nos encaminha a uma
pertinente reflexdo a respeito de como um texto classico, escrito em 431 a.C, pode conservar
sua esséncia por tantos séculos, mas representar uma realidade completamente diferente da

realidade em que foi concebido.
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